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Tematica tezei de fatd abordeaza aceea dimensiune a muzicii care constd in structura
intimd a materialului sonor utilizat in procesul de constructie componisticd a unei lucrari
muzicale. Mai precis, este vorba despre materiale sonore de o complexitate mai ridicata,
utilizate in literatura muzicald a secolelor XX, XXI, care de fapt reprezintd sonoritdti compozite,
amestecuri timbrale realizate prin procedee componistice de sintezd sonora. Aceasta sinteza
sonora constd in conglomerarea mai multor elemente timbrale, nu numai in sens vertical, ci si
orizontal, adicd la nivelul desfasurarii temporale, cu intentia de a contura global o anumita
sonoritate sintetici — in sens compozitional — care poate constitui materialul sonor al unui
discurs muzical. Prezenta entitatilor sonore de acest tip In muzica noud aratd o tendinta
compozitionald prin care sunetul este inlocuit de sonoritate, nu prin simple ajustari timbrale
ulterioare cu diferite procedee de orchestratie, ci prin conceperea de la bun inceput a unor
microuniversuri sonore particulare. Se poate observa clar o vectorialitate bine conturata in
evolutia materialului sonor pana in prezent, in cadrul careia s-a dezvoltat aceasta complexitate
ridicatd la nivelul microdetaliilor sonore. Mai departe, dintr-o perspectiva psihoacusticd se
poate afirma ca perceptia ascultdtorului in cadrul procesului de ascultare activd proceseaza
evenimente sonore scurte si patrunde 1n sfera structurii interne a acestora, analizand detalii
subtile ale calititii senzatiei timbrale experimentate. In acest sens, existenta acestor
microdimensiuni muzicale sunt justificate atat fenomenologic prin atatea manifestéri sonore ale
muzicii noi, cat si teoretic prin multimea cercetédrilor muzicologice cognitive realizate in acest
teritoriu. Abordarea micromorfologica a discursului muzical propusd de lucrarea de fatd ar
insemna investigarea acestor dimensiuni prin prisma unor aspecte care contribuie la intelegerea
ratiunilor componistice si a fenomenului sonor rezultat, de la realitatea acustica la cognitia

muzicala.

Teza este structurata in trei parti, respectiv in sapte capitole. Prima parte — Materialul
sonor §i constructia entitatilor sonore complexe — reprezintd de fapt o prezentare a evolutiei
constructiei componistice si a modului de concepere a materialului sonor prin constientizarea
unor aspecte atat muzicale cat si psihoacustice, evolutie care a condus la aparitia acelor
constructii sonore complexe care pot fi studiate la nivel micromorfologic. In cadrul celei de-a
doua parte a tezei — Aspecte teoretice fundamentale ale dimensiunilor micromorfologice — sunt
sintetizate unele teorii importante care pot servi o baza de cunostinte semnificativa a abordarilor
micromorfologice atat dintr-o perspectivd componisticd, cat si din una analitica. Pentru aceasta
sunt prezentate aspecte privitoare la ,,obiectul sonor” din Tratatul de obiecte muzicale al lui

Pierre Schaeffer, ,spectromorfologia” conceputd de Denis Smalley si Tipologiile sonore in



muzica noud, o viziune de clasificare a sonoritatiilor a lui Helmut Lachenmann. A treia parte —
Ratiuni componistice micromofologice — are o perspectiva analiticd si se focalizeaza asupra
aplicarea practicd, componistica a conceptelor de constructie internd a sonoritatilor compozite,
studiind exemple muzicale din unele lucrari importante in aceasta directie si prezentand anumite

materiale sonore din creatia proprie, construite prin astfel de ratiuni.

Capitolul I prezinta acel fenomen al muzici care consta intr-o dilatare multidimensionala
a materialului sonor. Acesta apare prin tratarea constientd a mai multor parametri in cadrul
actului compozitional — cum ar fi timbrul sau spatiul —, dar si prin prin conceperea substantei
muzicii Intr-un sens mai larg, integrand sonoritdti neconventionale, instrumente exotice,
zgomote, sunete sintetitizate electronic etc. Aici sunt abordate aspecte precum extinderea
posibilitatilor de microdezvoltare muzicala a materialului sonora si astfel reducerea cantitatii
ideilor muzicale din cadrul unui discurs muzical, aparitia unei concentrari mai accentuate
asupra microstructurii i micro-detaliilor, factorul de diversificare a posibilitatilor instrumentale
si factorul de analiza acusticd a fenomenelor sonore. Apoi sunt prezentate ipostaze dinaintea
secolului XX, axand pe evolutia de la tratarea materialului sonor ca element tridimensional
(indltime, durata, dinamicd) la constientizarea si diversificarea unor dimensiuni muzicale ca
dinamica, timbralitatea sau ,,culoarea armonica”. Ajungand la inceputul secolului XX putem
vorbi despre revelatia sonoritdtii ca material muzical prin necesitatea cautdrii noilor sonoritati
exprimatd de conceptul futurismului, prin tratarea timbrului muzical ca factor determinant al
materialului sonor sau chiar fuziunea functionala a parametrilor in cadrul constructiilor sonore
supraincdrcate, prin conceptele sonorismului polonez de accentuare a diferitelor calitdti sonore
in cadrul modelarii maselor sonore, sau prin ,,resintetizarea” spectrului sonor al unui instrument

sau al unui sunet aparut in curentul spectralist.

Capitolul al Il-lea sintetizeazd noi viziuni asupra materialului sonor, mai precis
constientizarea treptata a posibilitatilor utilizarii tuturor dimensiunilor sonore si unele abordari
teoretice ale acestora de John Cage, Karlheinz Stockhausen, lannis Xenakis, Pierre Schaeftfer
s.a., si descoperirile muzicii electro-acustice si electronice reprezentate pe de o parte de muzica
concretd aparuta la Paris si pe de o altd parte de muzica electronica izbucnita in Studioul de
Muzica Electronica din K6In. Pe langa acestea, fiind considerate indispensabile, sunt prezentate
importanti factori psihoacustici care explica atdt mecanismul perceptiei impulsurilor sonore, cét

si fenomene legate de modul in care cognitia umana interpreteazd sonoritdtile compozite,

amestecate.



Capitolul al IIl-lea face parte deja din Aspectele teoretice fundamentale ale
dimensiunilor micromorfologice si abordeaza sistemul de gandire muzicald prezentatd in
Tratatul de obiecte muzcicale al lui Pierre Schaeffer. Aici sunt importante sistematizarea si
clarificare posibilelor moduri de ascultare de la simpla perceptie auditivd la complexele
operatiuni mentale din cadrul cognitiei muzicale, explicarea fenomenului ,,obiectului sonor”
care necesitd o atitudine specificd a ascultatorului si o noua teorie a sonoritdtilor reprezentata
de Programul de cercetare muzicala (PROGREMU — Programme de la Recherche Musicale).
Aceasta teorie propune un nou mod de abordare a sonoritatilor la nivelul unor subdomenii, cum
ar fi tipologia, morfologia, caracterologia, analiza si sinteza. Tipologia reprezinta identificarea
si clasificarea a obiectelor sonore in diferite tipuri principale, morfologia se ocupa cu calificarea
mai specifica si detaliata obiectelor prin sapte criterii morfologice, caracterologia
concluzioneaza anumite caracteristici prin prisma sumei tuturor datelor deduse anterior si a
coreldrii criteriilor investigate, analiza ne ofera posibilitatea de a evalua caracteristicile sonore

ca valori muzicale, iar prin sinteza, din obiectele sonore studiate se poate crea obiecte muzicale.

Capitolul al IV-lea trateaza un alt domeniu important in aceastd directie, cel al
spectromorfologiei concepute de Denis Smalley. Spectromorfologia studiaza structura spectrala
a sunetelor si evolutia, transformarea acesteia in timp. Smalley afirma ca spectromorfologia nu
este o teorie sau o strategie de compozitie, ci un mijloc de a descrie, a caracteriza, a relationa si
a clasifica fenomenele sonore din perspectiva perceptiei. El categorizeaza sonoritatile in diferite
tipologii spectrale pe continuumul de nota-zgomot, si anume notd, nod si zgomot. Tipul notei
se refera la Tnaltimi clar perceptibile si are trei subcategorii: nota propriu-zisa, spectrul armonic
si spectrul inarmonic; tipul nodului reprezintd cadmpul sonoritatilor intermediare dintre nota si
zgomot; iar zgomotul este un spectru dens si comprimat in care nu se poate detecta o structura
interioara de indltimi. Pe langd aceste tipologii ,,verticale”, Smalley pune un accent la fel de
important pe dimensiunile ,,orizontale”, adica pe desfasurarea temporald a spectrului. Pe langa
prezentarea celor trei faze ale profilului dinamic al sunetelor (atacul, sustinerea si stingerea), si
la acest nivel sistematizeaza anumite arhetipuri care se refera la morfologia dinamicd, mai

departe abordeaza ideea de spatiomorfologie.

Capitolul al V-lea de asemenea prezinta un alt sistem de gandire la nivelul sonoritétilor,
sintetizat de Helmut Lachenmann 1n articolul 7ipologii sonore in muzica noud. Acest sistem
ofera o posibilda imagine de ansamblu generalizatoare asupra materialelor sonore prin
reconstituirea unor modele sonore arhetipale. Toate sonoritdtile muzicale — conform acestui

sistem — pot fi identificate ca sonoritati de tip stazd sau sonoritati de tip proces. Sonoritatea de



tip staza poate fi sonoritate de timbru (Farbklang), un spectru predominant static sustinut pe o
anumitd duratd, poate fi sonoritate de fluctuatie (Fluktuations-klang), un spectru cu o anumita
activitate interioara, mai degrabd periodica, sau poate fi sonoritate de textura (7exturklang), o
texturd intr-o metamorfoza continud dar omogeni. In cadrul sonoritatilor de tip proces
enumeram sonoritatea de cadentd (Kadenzklang) care consta dintr-o acumulare a tensiunii si o
rezolutie finald, intr-o arcuire specifica cadentelor muzicii tonal-functionale, sonoritatea de
impuls (Implusklang), o subclasd a sonoritatii de cadentd care inseamna un gest sonor scurt,
sonoritatea de atac (Einschwingklang) care articuleaza un simplu regim tranzitoriu, adica doar
atacul de sunet, sonoritatea de stingere (Ausschwingklang) care articuleaza faza de prabusire a
energiei acustice, adica incetarea sunetului, si sonoritate de structura (Structurklang) care este
cea mai complexa tipologie, constand intr-o sumedenie de evenimente sonore interioare,

microsonoritati individuale care nu mai fuzioneaza in diferite macro-calitéti.

Capitolul al VI-lea intrd in sfera analitica prin studierea diferitelor ratiuni componistice
micromorfologice. In cadrul microcomplexititilor sonore timpurii este amintit fenomenul
sunetului izolat sustinut care de fapt declangeaza un mecanism cognitiv de dirijare a percetiei
citre evenimentele interioare ale sunetului sustinut. In acest sens este analizat un fragment
muzical construit pe baza aceastei tehnici din lucrarea Quattro pezzi per orchestra (ciascuno su
una nota) de Giacinto Scelsi. Daca vorbim despre constructia interioard a sonoritatilor
compozite, sunt extrem de importante aspectele spectraliste care intr-un anumit sens — atat
tehnic cat si estetic — aduce o constientizare a regulilor de organizare a constructiei naturale a
sunetelor si astfel transforma discursul muzical intr-o arhitectura sonora globala care se afla
intr-o continud metamorfoza temporald. Probabil cel mai important procedeu componistic al
curentului in directia constructiilor micromorfologice este sinteza aditiva instrumentald care
reprezinta o reconstructie timbrald vie a unui sunet sau sonoritati specifice. Pentru demonstrarea
acesteia sunt prezentate anumite materiale sonore din lucrarea Partiels pentru 18 muzicieni
Gérard Grisey. O alta directie importantd in abordarea ratiunilor micromorfologice ar fi unele
aspecte ale muzicii concrete instrumentale inventate de Helmut Lachenamm, care utilizeaza
subproduse ale mecanismului de executare instrumentald si are intentia de a aduce la suprafata
microcomponente sonore acoperite In general de insusi sunetul propriu-zis. Posibilitatile de a
opera cu astfel de elemente sonore sunt prezentate prin diferite sonoritati compozite din lucrarea

Reigen seliger Geister de Helmut Lachenmann.

Capitolul al VII-lea prezintd perspective si abordari micromorfologice din cadrul

creatiei proprii, care se manifestd prin constructii de sonoritati compozite, experimentari



muzicale prin studiul microcomponentelor timbrale sau tendinta de a expanda
microdimensiunile sonore ale materialului muzical. Pentru acestea sunt discutate diferite
fragmente muzicale din lucrarile Kaléidoscope — 6 momente muzicale pentru clarinet bas,

cvartet de coarde si pian, Granulum pentru doud oboaie si Plai de munte pentru ansamblu.

Prin concluzia cercetarii de fata se poate mentiona ca sonoritatea, pe langa un mijloc de
exprimare compozitionald, poate deveni model structurant in constructia discursului muzical.
Mai departe, revelatia fenomenului sonoritatii nu apare doar ca un efluviu sonor neintentionat
al progresului procedeelor componistice, ci se produce conceptual, din dorinta constientd de a
extinde si a diversifica aria materialelor sonore potentiale in exprimarea muzicala. Pe langa
aceasta, putem observa o intentie clard de a patrunde in morfologia interna a sonoritatii ca
structura muzicala si de operare cu microdetalii. In secolul XX au aparut eforturi semnificative
pentru intelegerea fenomenelor sonore, impactul acestora asupra generatiilor viitoare de
compozitori, au stimulat aplicarea ratiunilor componistice micromorfologice. Din punct de
vedere componistic constructia interioarda, micromorfologica, trebuie sa fie abordata de la bun
inceput si din perspectiva cognitiei muzicale, iar la nivelul perceptiei dimensiunea
micromorfologica necesita o atitudine cognitiva particulara, o intentie de a descoperi i a urmari

morfologia microcomponentelor sonore.



